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De nombreux chorégraphes, tels Xavier Le Roy,
La Ribot, ou Philippe Decouflé, transforment
aujourd’hui la notion de rétrospective issue

du monde muséal afin d’élaborer de nouveaux

modes de création et/ou des archives corpo-
relles. Léa Bosshard revient sur la création
de DD Dorvillier afin d’analyser la fagon

la rétrospective traditionnelle de maniere a
créer A catalogue of steps en 2014.

NOTES

DD Dorvillier regoit en 2012 'invitation
a concevoir une rétrospective de son travail
par Judy Hussie-Taylor, directrice artistique
du Danspace Project 2 New York. Elle y
répond par la création de Diary of an Image,

1. Pour plus d’exemples,

voir notamment: Claire
Bishop, «“Je ne veux pas de
rétrospective!”, Xavier Le
Roy et I'exposition en tant que
médium», in « Rétrospective »

par Xavier Le Roy,éd.Bojana | un duo qui rend hommage a plusieurs de ses

Cvejic, Les Presses du réel, . .
" - influences artistiques et de A catalogue of

Nouvelles scénes, Dijon, 2014.

steps, dont les steps sont des fragments de
| danse issus de ses piéces créées entre 1990
| et 2004. DD Dorvillier s’éloigne par la suite
| du terme de rétrospective la renvoyant a un
format d’exposition issu du musée qu’elle
considére comme une institution sanctuaire
allant a I'inverse de ses intentions. Or, c’est

|

[

[
2. Voir notamment a ce sujet: !
Isabelle Launay «Poétiques de
la citation en danse. d’un faune ‘
(éclats) du Quatuor Albrecht
Knust, avant-aprés 2000»,
in Mobiles n‘2, «Mémoires
et histoire en danse», Arts 8,
Paris, L'Harmattan, 2010,
pP-23-72.

. - justement parce que la danse contient une
. L'un comme | autre

histoire, des traces d’un passé, et parce que

présentent les piéces de

DD Dorvillier a partir de le musée peut étre source d’inspiration,

No change, or «freed . . AP
e de réappropriation, donc de vitalité, qu'’il

psycho-kinetic skill »: www. ‘

humanfuturedancecorps.org | M'intéresse de regarder ce projet a travers
etla publication Diary ofan le prisme de la rétrospective. Ce format
Image, Danspace Project, New N . .-

donne 2a voir traditionnellement de fagon
York, 2014.

chronologique ou thématique les ceuvres
24 connues ou emblématiques d’un artiste. |

dans une visée de représentativité de son
ceuvre. Dés le début des années 2000 des

| artistes visuels déjouent les attentes induites

| par ce format d’exposition, au profit du

fragmentaire, d’une réinterprétation de
leurs ceuvres, d'une ouverture a d’autres a
y prendre part, etc. A titre d’exemple Da-
niel Buren propose, dans son exposition
rétrospective Le musée qui n'existait pas (au
Centre Pompidou, 2002), des installations
in situ a partir de son vocabulaire plastique

| identifié notamment par des bandes blanches

sur fond coloré plutét que des remontages
des installations passées. Rikrit Tiravanija
montre quant a lui, dans son exposition A
Retrospective (tomorrow is an other fine day)
(au Musée de Rotterdam en 2004-2005), les
scénographies des musées dans lesquels
ses performances-installations avaient eu
lieu, accompagnées des souvenirs qu'il en
a, lus par un comédien et entendus dans les
audio-guides!. Ces exemples s’inscrivent
dans une histoire plus vaste d’invention
curatoriale initiée par des commandes de
rétrospectives que l'on pourrait lier aux
enjeux du reenactement ou de la citation en
danse?. Aussi est-ce dans cette lignée que
je souhaite regarder A catalogue of steps:

dont la chorégraphe se saisit et s’éloigne de | comment DD Dorvillier sapproprie-telle la

rétrospective d’artiste? Comment choisit-elle
de se rétrospectiver?

Distanciation analytique,
focalisation sur les steps

DD Dorvillier choisit de donner & voir de
maniére fragmentaire les steps issus de ses
dix-huit piéces congues entre 1990 et 2004 a
New York. Témoins d'un moment prolifique
de sa carriére, elle s’en distancie a partir
de la création de No change, or «freedom
is psyco-kinetic skill » en 2005. Peu vues et
peu mises en valeur, comme le révéle leur
absence dans le catalogue édité par Danspace
Project ou encore sur le site internet de la
compagnie?, ces piéces ne sont ni embléma-

| tiques, ni représentatives de son travail. Pour

autant en y revenant, la chorégraphe leur
donne une nouvelle vie, qu'elle refagonne,
décontextualise, fragmente.

A l'aide d’une taxinomie inventée pen-
dant le processus de création, elle découpe
avec les danseurs qui 'accompagnent les
captations de ces dix-huit piéces en plus de
300 fragments. Ils constituent une base de
données - un catalogue - a partir duquel
seront constituées les collections propres




% chsque présentation de
A caralogue of steps. Stratégie
spetiale source du mouvement,
seférences, outils, type de
semposition, sont autant de
sstégories qui lui permettent de
sscarder autrement ces pieces,
e r'en; distancier, d'en abstraire
%5 steps. Tous les éléments
sonnexes sont Otés: lumiere,
musique, chant, texte, décors,
sostumes. Ce passage par la
t&xinomie s'apparente & une
anthropologie de son propre
travail pour analyser les fon-
dements de son écriture cho-
régraphique, son savoir-faire.
Il nécessite effectivement
de nommer ce qui ne 'était
pag, de coucher sur du papier
o2 qui était mouvements et
intentions, de regarder les
entités fragmentées en steps
comme les morphokines de
son langage chorégraphique’.
Comme l'écrit Jack Goody
dans La Raison graphique, la
classification «implique qu'on
ait recours a l'abstraction, &
la généralisation et a la formalisation »®,
c'est-a-dire A un principe d'analyse englo-
bant qui par ailleurs, comme le souligne
la chorégraphe, est entidrement subjectif
et nécessite de perpétuels ajustements et
réévaluations. La taxinomie des fragments
de la collection présentée et le détail des
classifications sont donnés au public dans
la feuille de salle. A titre d'exemple, voi-
ci le tableau de la liste des fragments de
A catalogue of steps at the Fair’:
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Et le détail de quelques classifications®:
Déplacements: entre un lieu et un sutre,

quitter une scéne pour rentrer dans une

autre, traverser 'espace pour en ouvrir un

nouveau.

Eloquent: maniére de bouger qui semble
«parlers, comme si on «parlait avec le
cOTpS », pas nécessairement représentative
ou narrative. Une gestuelle ou une intention
picturale qui refléte la volonté de s'adresser &
quelqu'un, ou & quelque chose. Une gestuelle
qui indique quelque chose. Comme si on
chantait. La forme est un point de départ.
Le danseur est conscient de la différence
entre ce qu'il/elle développe intérieurement
et l'état perqu de l'extérieur.

Kinesthetic; il s'agit des interactions entre
la gravité, la vitesse, 'élan, la puissance,
le rythme, venant tant de forces externes,
que de l'imaginaire, et de la perception de
I'interpréte. Réaction sur 'instant a travers
l'action, immédiateté. Mouvement sans
médiation.
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NOTES

4. Pendant je processus oo
travailld aves alla: Elizabeth
Ward, Katerina Andreou,
Cren Batnoy,

Nibia Pastrana-Santiago,
Milims Keller (nanistante
pour la version & Dijan).

8. Pour Uanthropologue
Adrisnne Louis-Kaeplor, lns
matphokines représentent
»lu plus perite unité
signifisnte dans In structure
du systhme de mouvements,
Cela n'impliciee pas que

les morphakines dotven
avoir une significstion
RRITALIVY ou pictursle

(bilen que ce solt patfols

le cas), muis seulemeont
qu'ile soient reconnus

comme des mouvemenls
|

[ G par les déremeurs d'une

| tradition de dansm donnée
ot portent porfois un nom»,
in « Méthode wt thédorie pour
Panalyse structurale de s
danes aves une analyse de
Is dunes des tles Tonga», in
Anthropologie de lo danss,
Gendse vt construction o une
diacipliine, CND recherches
sous bu dir. Claire Rounier
Pantin, 2005, p. 186-220

8. Jack Goody, La Raleon
graphique, la domestication
de la penade sauvage, trad
Jean Azin ot Alban Bensa,
Les 4ditions de Minult, coll.
Le sens commun. Parle. 1970,
pa0H

7. A earalogue at the Fair sat
préssntd loes de I FIAC S
Paris, le 21 octobre 2018 su
Mona Bismarck Canter «1
dans la salle des Nymphdan
st Musde de I'Orangerie

Jo lendemain. Ayec Bryan
Campbell, DD Docvillier,
Rémy Héritler, Mytto
Kataikl

8. Pour lire Ju détall de
tautes les catégories, jo
ranvole & ln publication

‘ Diary of an Imagw, op. ctt.
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9. Qu'slle appelle elle-mime
des pibces du «mouyen-dge s,
Voir entretien retranserit
dans mon mimoire,

10. Dupuis s» création, ont
dansé A catalogue of stepsy
Katering Andrecu, Oren
Barnoy, Nibia Pastrans
Santingo (dstribution
ariginale), Bryan Campbell

Jorge Gongalves, Rémy

Héritier, Myrto Katsiki,
Dinin Machado ot Vera
Saptos.

11, J'%l vu A catalogue of
atepa A lu Cartoucherio de
Vincennas an juin 2014, U
chague fragment était danaé
par une dasseuse, puls uney
autre, ou en diso ou trio,
dans une sorte d'épuisement
de toutes les modalités de
muprise. Ou encore & Porto
on mal 2015, dans le
bitimant néo-clasnique du
meotorat ot dans un hdtel
particulier de la Fondation
Serralves. oli alternalent
fragmonts danaés en
promps ot Eacates amdls
dans des pibces dédides.

Et récemment au Mona
Hismarck Center lors de

1a FIAC & Paris en ootober
2014, lus quatre fragments
de In collection étaient lide
& une plbcy, ol ils draient

A 2 -a-do,‘ 3 fols
par les guatre danseiirs.
Les spectatouts ve
déplagaient dans l'espace,
cholsissant leur polnt de vue
ot leur temporalitd,

12, Extra shopes (2015),
concept: DD Dorvilllar,
musique Séhastien
Roux, lumitre: Thomas
Duna, danses: Katerina
Andrecu, DD Dorvillier ot
Walter Dusdervill

13. Trame, colorstion,
quadrichromie ~ clin d'cell
& un principe récurrent de
son doriture, en référence &
Vimptimetie de sen parents,
soulignée dans Diary of

an Image (2034) par la
présence d'une kmprimants
notamment,

B3
Retrouves les rossourcos

mealtizédia wur ke site
alahrigqueterie com

Répétition, creuser le regard
Ce processus de classification et de
fragmentation est un moyen de se distan-
cier de ce travail d'un autre temps®, autant
qu'une voie d'accés aux fondements de
son écriture chorégraphique, d'en donner
des grilles de lecture, qui se multiplient
au regard de leurs interprétations. Chaque
fragment est bref, entre 30 secondes et

4 minutes. Il est interprété par le méme

danseur pilisieurs 1015, puis par un autre.
Par la reprise du méme fragment coloré par

différentes interprétations, les points de vue

se multiplient, le regard se stratifie. Nourrie
de multiples expériences de A catalogue of
steps et outillée par la taxinomie, je regarde
comment se compose le mouvement. Au
plus prés des muscles, dans les nuances
quapportent les interprétations, tout bouge.
J'y vois d'autres références, d'autres outils,
d'autres caractéristiques spatiales, d’autres
composantes rythmiques, d'autres tonus.
Ainsi, ce qui pouvait sembler arrété, défini,

| par)aclassincation ou par un apprentissage

des steps au plus prés des vidéos et des
interprétations fixées, est remis en mouve-
ment par les présentes et leurs répétitions.
Se révélent les détails de la fabrication d'un
geste, les nuances d'interprétations, les
stratifications du regard, leurs variabilités,
leurs mouvances, allant |3 encore & l'opposé
d'une fixité qu'induirait le stéréotype de la
rétrospective,

Clins d’ceil au passé

Jouant de l'snjeu identitaire qu'implique
la rétrospective, DD Dorvillier invite l'artiste
et designer Olivier Vadrot & créer treize
drapeaux correspondant aux titres de ses
pieces. Clins d'oeil & ce qui a été supprimé —
les costumes, les accessoires, la dramaturgie,
réinterprétés par la palette pop et minima-
liste d'Olivier Vadrot — ils flottent comme
autant de banniéres multiples. Vaguelettes
roses sur fond vert, chaussettes blanches
sur fond bleu, aussi énigmatiques que les
titres des pieces, tels que Meatallaround:
The Ballad of the Drunken Bull (1995), ils
viennent attiser notre curiosité sur l'univers
formel des pieces sources, Ces échos formels
aux piéces passées entrent en résonance
avec la matigre chorégraphique elle-méme,
dont les gestes soulévent des imaginaires
narratifs, en contrepoint 2 la tension abstraite
de la fragmentation et de la composition

| répétitive, C'est ce décalage qui fait sourirvel

& la découverte de gestes imagés, comme
un lapin domestique qui se frappe la fesse
ou une nageuse de natation synchronisée.
Plus discret parfois, cet humour formel
apparait dans le creux de ce qui est absent,
un objet, un partenaire, et varie selon les
interprétations. Humour en contrepoint, il
surgit dans la tension entre le minimalisme
de la structure compositionnelle et des
survivances imagées.

Actualisation spatiale,
actualisation esthétique

Chaque contexte de présentation est
l'occasion d'une adaptation de A catalogue
of steps: par le choix parcellaire de quelques
fragments sur les 300 existants, entre quatre
et une vingtaine; par la distribution qui varie
de trois a cing danseurs*; par 'adaptation
du costume uniforme et unisexe, d'un imper
aun ensemble uni bordeaux, en passant par
un short gris et T-shirt bleu clair ; parla
spatialisation des steps spécifique & chaque
lieu de présentation, qui devient également
un décor plus ou moins sobre*. Ainsi chaque
présentation de A catalogue of steps compose
avec des variables, se transforme, s'actualise.
En ressortent des fragments répétés, interpré-
tés par plusieurs danseurs, détachés de leur
contexte d'origine, Ces lunettes analytiques
ressurgissent comme accessoires dans la
derniére création de la chorégraphe, Extra
shapes (2015). Survivances de théatralité et
métaphore du changement de focale, produit
ici par le déplacement des spectateurs au
fil de la pigce. Il s'agit de voir la méme
danse, la méme musique, la méme lumiére
divisée spatialement en trois bandes, trois
fois de suite, en changeant de place trois
fois dans un espace quadri-frontal*®. Cette
allusion & Extra shapes nous renvoie
l'actualisation de sa rétrospective a l'aune
de son esthétique actuelle: une trame - le
fragment - et sa coloration répétitive’® - les
interprétations - qui vient exposer par le
caractére programmatique et minimaliste la
singularité phénoménologique de la danse
dans sa présence répétée et toujours variable
selon le point de vue. C'est ainsi que DD
Dorvillier s'approprie la rétrospective d’ar-
tiste pour faire de A caralogue of steps un
projet mouvant, protéiforme et parcellaire
qui interroge les fondements de son écriture
chorégraphique, au travers du prisme de ses

_principes compositionnels actuels.



